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INTRODUCCION

Las diferentes manifestaciones estéticas que el ser humano ha realizado para
representar su concepcion acerca de la muerte han generado en nosotros el
interés a partir de su observacion, por conocer el origen y significado de los
monumentos funerarios y memoriales construidos en los Ultimos cuarenta afios en

las principales ciudades del ambito europeo y latinoamericano.

Si bien la obra de arte permite expresar emociones y pensamientos originados a
partir de la sensibilidad estética de un artista integrado en un contexto social, la
identidad del grupo social que ha originado estas obras, es importante para
identificar el lenguaje simbdlico representado en los monumentos funerarios que
se estudiaran en el presente trabajo. Algunos de los colectivos sociales
convertidos en protagonistas de estas obras seran las victimas del Holocausto, las
victimas del terrorismo en Europa, las victimas de estados totalitarios o militares

en América Latina, entre otros.

El objetivo de conocer las principales obras funerarias erigidas en los ultimos afos
en algunas ciudades latinoamericanas y europeas, para conmemorar y rendir
homenaje a las victimas de diferentes conflictos armados radica en la busqueda
de un lenguaje estético relacionado con la memoria y la concepciéon acerca de la
muerte en un determinado contexto social. Conocer y delimitar las diferencias
entre un monumento funerario y un memorial, observar sus caracteristicas y
determinar los simbolos, formas de representacion y constantes, nos permitiran

proponer los elementos basicos de un lenguaje estético particular.

El presente trabajo pretende describir las formas de representacion encontradas
en un memorial y monumento funerario que podrian simbolizar la relacién
existente entre la memoria histoérica individual y colectiva de un determinado grupo
social y las construcciones en las cuales puede encarnarse la sensibilidad estética

de un artista vinculado al arte mnemaonico. Para ello explicaré la definicidn que



Nel son Goodman vy Ernest Cassirer hacen sob
Arepresentaci -no r eebapionarld despuésecont las dpeasasa

formas y simbolos representados dentro de estas obras funerarias basandonos en

las caracteristicas de estilos y movimientos artisticos presentes en la historia del

arte (1). Se examinar § e dtiversas detineipnesoqued e 1 me m
posee con relacion a los sujetos en los que se enfoca, especialmente los espacios

de recuerdo en donde se materializa, incluyendo como ejemplo de éstos uno de

los monumentos funerarios en conmemoracién a las victimas judias del

Holocausto (11).

Si la relacién existente entre obra de arte y memoria se concretiza en monumentos
funerarios, es necesario identificar las caracteristicas particulares que los define
de los memoriales, partiendo de la participacion que han tenido en la historia de la
humanidad (lll). Nos enfocaremos también en la descripcion del origen de los
monumentos asi como de sus caracteristicas peculiares. Lo anterior, permitira
delimitar aspectos inherentes a la obra que intenta el rescate, evocacion y
apropiacion de la memoria de determinados contextos sociales en los que se

encuentran inmersos dichos memoriales.

Las obras que se incluiran a continuacidon buscan rememorar a las victimas de
conflictos muy particulares como el Holocausto, la dictadura militar en Chile, el
terrorismo en Espafia, entre otros y favorecer el recuerdo de estos
acontecimientos en la cosmovision social de cada lugar en el que se encuentran
(IV). Para una mejor observacion de las obras, se incluird asimismo, una

presentacion del mismo en un medio electronico.



SOBRE EL TEMA DE INVESTIGACION

1. Justificacion

Un monumento funerario puede reflejar a través de la escultura y la arquitectura el
dolor que refleja la pérdida de un individuo o una colectividad en un determinado

periodo y espacio geogréfico.

A lo largo de la historia pueden encontrarse diversas obras de arte construidas con
el fin de rendir homenaje a determinado personaje, a recordar las hazafas que
realizé en vida y a la busqueda de su permanencia en la memoria de los vivos.
Ejemplo de esto son las construcciones funerarias presentes por ejemplo en
Egipto, Grecia o Roma. En el ambito contemporaneo obras con estas
caracteristicas asi como aquellas que buscan la dignificacion de las victimas en un

conflicto, se sitan en paises como Alemania, El Salvador, Argentina, entre otros.

El objetivo central de este trabajo es realizar una propuesta sobre el lenguaje
simbolico que puede encontrarse en diferentes memoriales y monumentos
funerarios contemporaneos construidos en el ambito europeo y latinoamericano.
La importancia de rescatar estas obras del conocimiento en general, radica en el
interés por visualizar estas como medios tangibles estéticos que permitan a una
sociedad contemporanea a través de sus instituciones sociales, reapropiarse de
su historia, generar nuevos conocimientos acerca de su pasado, y por tanto,
construir una cosmovision histérica que beneficie a los grupos sociales inmersos

dentro de ese contexto.

Asimismo,elfir escat e 0 d eontebsitiaslsconochmiertasde simbolos que
representan el recuerdo y la memoria y que en la actualidad contribuyen en la
apropiacién del pasado historico de un grupo social y su espacio fisico. Esto

permite evocar y recuperar recuerdos e identidades reflejadas en estas obras. Los



artistas participantes contribuyen al mismo tiempo con funciones propias de un

historiador al vincular el presente con el pasado.

2. Metodologia

La obra de arte se constituye como un vinculo entre creador y espectador en
determinado contexto social. Este fendmeno se desarrolla generando diversos
simbolos de representacion que aportan significados a un colectivo social durante
el presente y el pasado a través del recuerdo.

La historia como fuente de investigacién del conocimiento del ser humano, relata
hechos y acontecimientos pasados que son re-conocidos y reinterpretados por los
investigadores sociales. En este sentido, son diversos las representaciones
simbolicas que se estudian en materia cultural, politica o econOGmica para
comprender las relaciones sociales que continuamente se van tejiendo dentro de
las sociedades contemporaneas. La memoria, desde esta perspectiva contribuye
a enriquecer la cosmovision de una comunidad acerca de un suceso ocurrido en

su pasado.

La relacion entre arte e historia se analizaran a través de las categorias sobre
simbolo, representacién, memoria y monumento. La definicion de estos conceptos
permitira visualizar diferentes representaciones sociales y simbdlicas; sea una

memoria individual o una colectiva que fortalece la identidad de una sociedad.

Para el trabajo de investigacion se realizd un mapeo de todos los casos posibles
de monumentos que pudieran incluirse en él, segun criterios establecidos de:
fecha en que fueron construidos, el motivo de su creacién, y las formas

innovadoras de representacion.

A partir de la selecciéon de esos 140 monumentos funerarios y memoriales

contemporaneos, se realiz6 nuevamente una clasificacion de las obras incluyendo



aquellas construidas con el fin de rememorar a victimas del Holocausto, del
terrorismo y de estados totalitarios en diferentes partes del mundo, estableciendo

una nueva clasificacion con el 50% de la muestra inicial.

El objetivo de llevar este procedimiento consisti6 en buscar que las obras
pudiesen reflejar expresiones diversas acerca de la concepciéon de la muerte, el
dolor, la tragedia, el pasado, su recuerdo, desde una perspectiva colectiva y en
determinado espacio temporal. Posteriormente y ya definido el conjunto de obras
qgue tenian las mencionadas caracteristicas, se definid la muestra final con 32
obras que por su significado y valores de representacion a consideracion de quien
escribe permitiesen identificar estilos artisticos determinados y constantes propias

simbdlicas.

Los monumentos funerarios y memoriales que forman parte del presente trabajo
fueron construidos durante los Ultimos cuarenta afos en diferentes paises
alrededor del mundo; siendo éstos Argentina, Chile, Estados Unidos, El Salvador y
Perd en América; Alemania, Austria, Bosnia-Herzegobina Espafa, Hungria
Noruega, Paises Bajos, Polonia, Republica Checa y Reino Unido en Europa; y

Armenia y Camboya en Asia.

Las razones por las que se seleccionaron los monumentos en dichos paises
fueron la fecha de realizacién de la obra, el motivo que origind la creacion del
monumento, el espacio simbolico que representa dentro de su contexto social y
especialmente la capacidad del monumento de sugerir significados a través de su
forma dentro de un lenguaje estético particular porque consideramos que con ello
se podrian establecer constantes y valores sobre representaciones funerarias
contemporaneas que permitieran proponer un lenguaje simbdlico en relacién a la
memoria. El interés por incluir monumentos ubicados en diferentes regiones del
mundo se basa en la diferenciacion propia que existe entre ellos y la integracién a
la vez sobre valores universales presentes en relacion a la representacion de la

muerte y el pasado.



Como el objetivo principal de este trabajo es identificar diversas formas de
representacion que permitiesen determinar los simbolos presentes en los
memoriales y monumentos funerarios de determinados paises, se distinguen en la
muestra obras que hemos denominado naturalistas o figurativas, conceptuales,
expresionistas, formales y simbodlicas que permitiran relacionar las obras en
cuestion con diferentes movimientos artisticos en los cuales podrian enmarcarse.
El método empleado para esto fue el andlisis descriptivo de las obras, asi como la
interpretacion de las constantes observables en los mismos que permitiesen la

construccién de un lenguaje relacionado al recuerdo y la memoria.



UN ACERCAMIENTO A LA ESTETICA DEL RECUERDO

1. Sobre larepresentacion simbdlica

Los monumentos funerarios como espacios presentes en la historia del arte desde
sus origenes han sido realizados en la mayoria de casos con fines decorativos y
religiosos. Ejemplo de ello son las mastabas, las piramides egipcias, las piramides
precolombinas en América, los hipogeos en Grecia, asi como los mausoleos
acompafados de obeliscos, columnas y esculturas funerarias. La relacion entre
arquitectura y escultura en estos espacios viene generandose paulatinamente

hasta el presente.

La construccion de obras funerarias relacionadas con la arquitectura durante los
ultimos cincuenta afios ha permitido desarrollar un vinculo entre el pasado
historico de una sociedad y el arte representado en dichas obras. Memoriales y
monumentos funerarios en la actualidad comparten funciones particulares que en
el pasado fueron delimitadas hacia unos u otros. Algunas de estas funciones han
sido la honra de un personaje o la glorificacion de un pueblo, la busqueda de la
perpetuidad y el sentido de permanencia de individuos asi como la rememoracion

de eventos y hechos politicos sucedidos en un determinado contexto.

Estas obras mnemdnicas’ contribuyen también a una continuidad hacia el futuro
como medios de orientacion de los valores del presente, buscando desplazar
hacia el pasado la contemplacion del espectador y constituirse en un espacio de

memoria entre el espectador y el monumento.

El ser humano ha expresado a través de las obras de arte lo sucedido en un
determinado periodo y contexto social. Estas representaciones también reflejan

expresiones de sentimientos e ideologias tanto individuales como colectivas de

! Mneménico. Término utilizado para referirse a la memoria o que pertenece a ella.



una comunidad. Al pasar el tiempo éstas permanecen en la memoria de las
nuevas generaciones a traveés de simbolos y signos representados en las obras y

contribuyen al enriquecimiento de la identidad social.

Las representaciones simbodlicas en una obra y el significado de la obra en si
misma han sido objeto de diversas teorias de andlisis que buscan conocer la
relacion entre obra y espectador. Nelson Goodman propone una teoria
sistematica de andlisis que establece una relacion entre el lenguaje simbdlico que
reflejan las construcciones arquitecténicas como obras de arte y las formas en que
éste puede ser descubierto por el espectador. Para él, una obra de arte
arquitectonica sera aquella que se refiere, simboliza de cierta manera alguna idea
0 concepto. En tal sentido, un edificio meramente formal que no representa nada
ni expresa sentimientos o ideas puede no funcionar como simbolo.? La obra
deberia aludir, expresar, evocar, invocar y generar diversas interpretaciones

acerca del significado que esta representando.

La relacién entre simbolos y objetos® permiten desde la perspectiva de Goodman,
a través de lo que él denomina como denotacion y ejemplificacion, presentar

di ferentes fAf or nmantesperspedivad delcmandod , di f e

Los memoriales como espacios de representacion constituyen desde esta
perspectiva, una expresion del simbolo que representa dicho objeto. Las obras de
arte se constituyen asi, en simbolos expresivos de la sensibilidad creadora del ser
humano. Esta simbolizaciéon originada a partir de las interpretaciones que

realizamos como espectadores de una obra de arte, se refiere a lo que Goodman

caracteriza como Arepresentaci - -no, dnejempl i f

En relacion a las definiciones sobre representaciones simbdlicas y las formas en

gue el ser humano expresa su subjetividad y objetividad, considero que existe una

% Goodman, Nelson. (1985) How Buildings Me@uitical InquiryVol. 11, No. 4 (Jun, 1985), pp. &&3.
¥ Gaodman, Nelson. ((1998): Nelson Goodman. Encyclopediasihetics. Michael Kelly, ed., New York;
Oxford: University Press, Inc. Vol. Il. pag. 320.
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vinculacién en la mayoria de casos, determinada por el entorno social, entre el
objeto representado y el espectador como participe de una correspondencia entre
obra y artista para posibilitar un simbolo determinado. EIl simbolo se constituira a
partir de la representacion de una idea que serd socialmente aceptada y que

permitird un vinculo entre lo que Goodman define como significante y denotado.

Un objeto puede convertirse en diferentes tipos de simbolo dependiendo de la
relacién que se genere como vinculo con el espectador y la dinamica que resulte
por su participacion. Desde la perspectiva de Goodman no existe relacion alguna
de semejanza entre la representacion gréfica y la percepcién visual del mundo, ya
gue la representacion se constituye a través de los simbolos graficos capaces de
denotar, es decir,e x pr es ar . AUn cuadr o dgasecomoaupr esent e
pasaje que lo describa T se refiere a él; mas concretamente, lo denota. La

denotaci -n es el alma de |l a representaci -n vy

Existen varios aspectos a considerar sobre la interpretacion de un simbolo o sus
representaciones. Para interpretar un simbolo es necesario identificar que es lo
gue denota o representa, lo que ejemplifica y lo que expresa. Segun esta
perspectiva, la representacion es considerada como un caso de la denotacion ya
gue permite a través de etiquetas formular representaciones aplicables a objetos.
La ejemplificacion se definiria como un concepto inverso a la denotacion y al

mismo tiempo, que origina la expresidbn como un concepto especifico.

La denotacion que plantea Goodman, incluye aquellos términos como la
denominacion, predicacion, narracidon, descripcion, exposicion e incluso el retrato y
las representaciones pictéricas, cualquier etiqueta, o cualquier aplicaciéon de un
simbolo de cualquier tipo a un objeto, suceso, u otra instancia del mismo.®> Las
etiquetas o representaciones pueden ser pictéricas y no pictoricas abarcando

campos como la escultura, el dibujo, la fotografia, las peliculas y cierto tipo de

* Goodman, Nelson. (1968): Languages of Art. An Approach to a Theory of Signs, Nueva York, Bobbs Merrill.
(Los lenguajes del arte, Barcelona, Seix Barral, 1936) 23
® Goodman, Nelson. (1985Jritical InquiryVol. 11, No. 4 (Jun, 1985), pag. 644.
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musica. Al mismo tiempo pueden ser verbales y no verbales. Por lo tanto, desde
esta perspectiva la denotacion incluye etiquetas o simbolos no representacionales;

y la representacion abarca aquellos representacionales o figurativos.

La fHAexpresi-no y |l a ndnejemplificaci - -n
Goodman, etiqueta de forma parcial sus propiedades.® Desde este punto de vista,
una ejemplificacion sera aquella que se refiera a las propiedades literales del
objeto. La expresion por el contrario, se constituird de las propiedades metaféricas
del objeto. Dicho de otra forma, la interpretacion -a través de la denotacion,
representacion y expresion-, permitira conocer las respuestas a lo que denota o

representa un simbolo (aplicado a un objeto), lo que ejemplifica y lo que expresa.

En el caso de los monumentos funerarios y memoriales -originados a partir del
conocimiento de un contenido sensible tangible y visto como objetos que logran la
denotacion, estos iconsidero- se constituyen en simbolos que generan una
representacion. En este sentido, observamos este proceso de doble via, en donde
las representaciones originadas por los memoriales y monumentos funerarios
expresan también simbolos sobre la vinculacion con el entorno social que los

acoge en los denominados espacios de recuerdo y de memoria.

En estos espacios se visualiza de forma tangible lo expresado en un lenguaje
simbolico determinado. El lenguaje simbolico mnemonico desde esta perspectiva,
considero es el conjunto de simbolos originados y reproducidos a partir de las
representaciones encontradas en estos espacios de recuerdo y memoria. Este
lenguaje se formara de simbolos, signos, iconos, diversidad de representaciones,
ejemplos y formas expresivas que posibilitan la expresion creadora del artista, el
entendimiento de la obra por el intérprete y la potenciacién de esta hacia otros

entornos ajenos a su origen.

® Goodman, Nelson. (1985): Op. @ig. 647

12
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Los memoriales y monumentos funerarios pueden ejemplificar, expresar, y denotar
o representar diferentes particularidades en cuanto a sus caracteristicas. Algunas
propiedades pueden llevarnos hacia enlaces que permitan derivar en otras, sin
embargo, no necesariamente nos guiardn a simbolos o0 a expresiones de
determinados sentimientos. Cada referencia y propiedades que se originen seran

Unicas.

El término expresion, se utiliza en ocasiones como sin
embargo debe distinguirse de este término porque algunas obras no aluden o

evocan sentimientos.

Una obra de arte significa en la medida en que nos afecta en la forma de ver,
sentir, percibir, concebir y comprender en general.” En este sentido, la
experiencia sensible es la expresion manifestada de una experiencia entre una
obra de arte y su espectador. Cada experiencia estética, debido a la unicidad de
cada obra de arte, creara en nosotros y en cada individuo, distintas reacciones y/o

experiencias estéticas.

No es igual crear una obra de un paisaje al amanecer que al atardecer, no es la
misma experiencia en un individuo que en otro; ademas no es una experiencia
sensible ordinaria ya que una percepcion estética es mas compleja y variada. Es
un proceso sensible en donde el espectador juega un papel activo igualmente que

el autor con la obra y su proceso de creacion.

La interpretacion de una obra debe observarse con relacién a las intenciones del
artista; sin embargo, en la actualidad debido a los medios y formas cambiantes, la
interpretacion de la obra se abre a muchas posibilidades. Desde esta perspectiva,
considero que una interpretacion consiste en la propuesta hipotética de la relacién

existente entre un simbolo y su objeto.

" Ibid. pag. 652.
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Goodman sostiene que las representaciones de percepcion, entendiéndolas como
imagenes visuales, no funcionan como simbolos cuyo significado esta
determinado por las convenciones sociales. En el caso de las imagenes, segun la
teoria de la percepcion, una imagen realiza una buena representacién porque
objetivamente es similar a su tema, comparte las propiedades visuales de la
misma 0 porque evoca experiencias visuales que son similares a las experiencias

visuales de su tema. &

El artista como creador de obras, contribuye a nuevas formas de lenguaje a partir
de simbolos que permiten proponer nuevos significados, nuevas hipotesis del
vinculo que se genera entre la obra, el artista y el intérprete o espectador. La
interpretacion desde esta perspectiva, considero se convertira en el medio

fundamental para testimoniar sucesos, sujetos y comunidades.

Desde la perspectiva de Ernest Cassirer el arte nos ensefia a visualizar las cosas °
de tal manera que la realidad que nos ofrece sin imitarla realmente, permita ser
creada a través de una nueva forma de expresion artistica. Estas nuevas formas

de representacion, permitiran por un lado plasmar el contenido intuitivo sensible, y

o

por el otro servir de medios de expresién alegérico-s i mb - | i ¢os ( é)

El arte a través de su capacidad de representar objetos y eventos e interpretar
nuevos significados contribuye a una encarnacion visible o tangible de la intuicion
del artista que a través de su percepcion de la realidad, la intensifica y exterioriza

en determinadas formas plasticas.

Estas formas, las formas simbolicas Cassirer las defne como @At oda ener g2 a

espiritu en cuya virtud un contenido espiritual de significado es vinculado a un

® Mclver Lopes, Dominic M. (1998): Representation. Depiction. Encyclopedia of Aesthetics. Mithael Kel

ed., New York; Oxford: University Press, Inc. Vol. IV. pag. 140.

° Cassirer, Ernst. (1984): Antropologia filoséfica: introduccién a una filosofia de la cultura. México, Fondo de
Cultura Econémica. pag. 251

1% Cassirer, Ernst. (1989): Esencia y efecto del concepto de simbolo.12. Reimpresion. Fondo de Cultura
Econdmica, S.A. de C.V. México, D.F. pag. 162
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signo sensible concreto y le es atribuido inte r i o r ne Dichaen otras palabras,
la expresion con un contenido sensible del artista se vincula a un signo al cual le
es atribuido. Este tipo de expresion o formas simbdlicas son formas de
conocimiento que cada ser humano representa dependiendo del entorno y la
cultura en la que estd sumergido y a la que pertenece.

En la perspectiva defendida por Cassirer las formas simbdlicas de representacion
integradas en el arte, el lenguaje, el mito y la religion pueden ser verbales o
conceptuales. De esta forma, propongo que el simbolo es una representacidon
constituida a partir del conocimiento de lo sensible y expresada a través de
diferentes formas y materiales, lenguajes establecidos por un artista, o autor
determinado. Su adaptacion a las ideas del concepto que lo ha originado se
conforma en la medida que existe una vinculacion entre el espectador y la obra
por medio de la unién de significados y lenguaje reflejado, por un lado, y entre
obra y autor por el otro, conformando una relacién triadica entre la expresion de la

obra y lo que entiende el intérprete en cuanto a su forma particular.

2. Lamemoriay los espacios de recuerdo

El pasado de una historia individual o colectiva se vincula estrechamente a través

del recuerdo con la memoria. Esta se definecomol a A Facul tad ps2quica
delacualsereti ene y r ec u?% rEhagalabras de Basta\dla ta

memoriaes, il a presenci a c¢ on$ kaimemadisede dreifdivijua s ad o o
es considerada generalmente dentro de un contexto social e historico

determinado.

" bid. pag. 163

246aSY2NA I éibcionarbge laSReal Academia Espafiokuenteelectrénica [en linea]Madrid,
Espafia: Real Academia Espafiola.

¥ vila i Vicente, Santi. (2008)logi de la memoriaRecords, silencis oblits i reinvencioBlseu Climetn
Editor. Ediciones 3;4 Valencia. Pag. 45
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Tzvetan Todorov hace una distincion entre memoria literal y memoria ejemplar.
Aquella denominada literal es la que mantiene vinculado al sujeto con el pasado
sin permitirle una regeneracion emocional en otro periodo y contexto diferente. La
memoria ejemplar por el contrario, le permite a la persona superar lo sucedido y
generalizar su caso para convertirlo en un punto de reflexion y de analisis con
otros de caracteristicas similares. El compromiso colectivo de la reconstruccion y
rescate de la memoria ante el olvido de sucesos del pasado, se ve beneficiada con

este tipo de memoria.

Las representaciones del lenguaje simbdlico en referencia al pasado confluyen en
su diversidad desde diferentes perspectivas de accion, desde el individuo o una
colectividad especifica. Para Todorov fi e | simboli smo que se basa
colectiva es precisamente el que intentan catalogar los numerosos diccionarios de
simbolos, cualesquiera que sean su inspiracion y ambicion. Es también la

indispensable herramienta de las interpretaciones religiosas o psicosomaticas

(.“)14'

La problematica de la memoria es uno de los temas que en la actualidad se
discuten en ambitos de la historia y filosofia contemporanea. Esto se debe a
hechos historicos ocurridos en el siglo pasado que atentaron contra la humanidad.
En este sentido, la memoria colectiva de determinado conglomerado social puede
fungir como punto de partida para el estudio y analisis de las relaciones que se
originan entre diversos factores sociales, por ejemplo aquella relacién existente
entre el arte y la memoria historica. Considero que memoria e historia no van por
caminos separados, continuamente se entrelazan aportando nuevas relaciones

gue permiten el andlisis y estudio paralelos.

La memoria histdrica puede definirse como un esfuerzo de la sociedad por
vincularse con su pasado a través del rescate de la historia y acciones que

contribuyan a su valoracion. En ocasiones, lamentablemente se ha visto

* Todorov, Tzvetan. (1991): Teorias del Simbolo. Francisco Rivera, Trad. Monte Avila Editores. 2a. Edicién.
Caracas, Venezuela. pag. 72
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malinterpretada o manipulada por sectores de la sociedad interesados en temas
de interés especificos. Asimismo, esta manipulacion de la informacién del pasado
puede relacionar | a fAfalta deranpes afecadast 0 en S (

especialmente por genocidios, por ejemplo, acaecidos durante el siglo XX.

El papel del historiador contribuye en estos casos, a reconocer cudles han sido
genuinamente las situaciones politicas que han ocasionado acciones violentas
entre diferentes comunidades sociales y, como el conocimiento del pasado,
contribuye a la prevencion de acciones de este tipo en el futuro. El artista también
funge como actor principal en el momento de encarnar en sus obras lo que no se

ha develado en el pasado.

Este esfuerzo social por recordar el pasado a través de la memoria permitira
visualizar la relacién existente entre el arte y el recuerdo en un determinado
contexto sociopolitico.  Memoria individual y memoria colectiva presentan
diferencias que permiten identificar por ejemplo, simbolos cuyo significado

depende de interpretaciones sociales.

En palabras de Maria Inés Mudrovci c , Al o que recordamos de
contextos en los que nos encontramos y de los grupos con los que nos
rel aci onamo s oerdo s (ménps ua medip decaaceso a lo real pasado
gue un fin para explorar en su misma superficie los conflictos publicos y privados

acerca de c-mo debe ser recdrdado y transmit

El recuerdo en primera instancia, permite a un sujeto de forma individual evocar e
informar algun suceso de su pasado, aunque este recuerdo pueda cambiar con el
paso del tiempo y en funcion de la experiencia que el individuo ha tenido en

relacion al suceso. La memoria varia dependiendo de los casos asi como también

' Mudrovcic, Maria Inés(2005)Historia, narracién y memoria. Los debates actuales en filosofia de la
historia. Ediciores Akal, S. A. MadriBag. 116
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de si es construida deliberadamente o no, previendo que en el futuro sea una

fuente de resistencia y apropiacion moral por una comunidad.

Cuando se habla de memoria colectiva se tiende generalmente a transferir lo
identificado con el pasado y aceptado por el individuo y no precisamente por la
colectividad. Sin embargo, éste tipo de memoria podria definirse como una
Areconstrucci - n del pasado gue Vvincula <ci
deseos, inclinaciones y temores del presente, es decir, con la cosmovision

vigefiteo.

La memoria colectiva desde esta perspectiva, se constituye como el sistema
formado por un conjunto de creencias y pensamientos del pasado de un grupo
social, que puede ser encarnado en objetos llenos de significados y simbolismo.
Estos objetos pueden ser testimonios escritos, monumentos, fotografias, entre

otros.

La memoria colectiva reconocida a traveés de la representacion de signos sociales
establecidos por determinada comunidad, también puede fungir como mediador
cultural entre individuos y el mundo social representado. Esta relacion dependera
de las interpretaciones sociales no individuales que se generen y de los
instrumentos y herramientas colectivas utilizadas para que el mediador funja como
tal. No se trata solamente de recordar, sino de que exista una apropiacion en el

reconocimiento del pasado y fije su presencia en el presente.

Los espacios de memoria se consolidan como medios a través de los cuales se
reflejan simbolos y representaciones que permiten al espectador visualizar y
entender las ideas o sentimientos expresados por el autor. Desde esta
perspectiva, busco identificar las expresiones denotadas y ejemplificadas que me

ayuden a indicar que simbolos se encuentran presentes en los memoriales y que

'® canclini, Rebeca (2008)ccion y verdad en las narraciones: funcién politica de la meewokia Memoria:
Literatura, Arte y PoliticaAna MariaZubieta, Comp. Editorial de la Universidad Nacional del Sur, Bahia
BlancaArgentina. pags. 128
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me permitan proponer un lenguaje simbdlico en relacion a la memoria y el

recuerdo.

Los memoriales como obras de arte son simbolos de un lenguaje estético que ha
sido objeto de estudio en los dltimos afios por diversas caracteristicas, una de
ellas, permanecer en la memoria de las nuevas generaciones. Esta vinculacion
entre emisor, la obra, memoriales 0 monumentos funerarios, y el espectador se
fortalece con el paso del tiempo como resultado de la combinacion de los valores
intrinsecos de la obra y aquellos que le son otorgados al pertenecer a determinado
grupo social.

Algunos de los memoriales que se encuentran descritos en el presente trabajo,
reflejan expresiones particulares sobre memoria colectiva acerca de

acontecimientos historicos y politicos desarrollados en Estados totalitarios.

Segin Tzvetan Todorov,"” La diferencia entre una democracia y un Estado

totalitari o, es que n(é) | as democraci

defensa, ylosestados totalitarios | as wutilizan

Durante el régimen nazi en Alemania, el sentido comunitario y por ende la
individualidad de los sujetos que conformaban determinado grupo social se vio
truncada por la interrupcion de vinculos sociales establecidos debido a la
imposicion de la ideologia de determinado sector de la sociedad. Revisemos
brevemente este periodo y sus repercusiones en la sociedad y en su propia

memoria.

2.1 Un espacio que recuerda en Alemania

El Holocausto constituyé el genocidio sistematico de aproximadamente seis

millones de judios, asi como opositores politicos, comunistas, homosexuales,

" Todorov, Tzvetan. 2003. El nuevo desorden mundial. Traduccién Zoraida de Torres Burgos. Peninsula.

Barcelona. Pag. 43
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gitanos, prisioneros de guerra, polacos, discapacitados, disidentes politicos y
religiosos europeos durante el periodo de 1933 a 1945.

Uno de los programas establecidos para el exterminio fue la Aktion T4, Este era
el nombre codificado de un programa que se realizaba en asilos y hospitales, una
terapia de hambre para acabar con los judios poco a poco y sistematicamente,
asimismo se aplicaba la eutanasia a aquellos pacientes que lo decidieran los
médicos participantes. Era un programa de administracion de la muerte que
aparentemente termin6 en agosto de 1941. Sin embargo, las masacres
contintaron con el nombre codificado de Selektion 14f13 en territorio aleman y
sobre todo en los estados ocupados. Como se vera mas adelante, uno de los
memoriales que conforman la muestra pretende recordar al espectador un

acontecimiento sobre su historia en ese lugar.

El Holocausto indudablemente fue una de las atrocidades mas grandes cometidas
por un estado totalitario contra sus ciudadanos y hacia otros pueblos ocupados
militarmente. Este fenbmeno intentd suprimir la memoria colectiva destruyendo

tradiciones y negando la pluralidad de las sociedades a las cuales intervino.

Ahora bien, la regeneracion de la memoria de estos pueblos ha sido posible a
través de los testimonios individuales -que aunque con el paso del tiempo se han
ido distorsionando naturalmente-, se ha logrado a través del rescate de
monumentos y espacios de rememoracion, asi como por medio de la participacion
e inclusion de diversos sectores sociales en una esfera publica de integracion e

igualdad.

Un ejemplo de estos espacios de rememoracion constituido como tal en la
actualidad, y del cual hablaremos detenidamente mas adelante, es el Monumento
a los judios asesinados de Europa inaugurado en mayo de 2005 y disefiado por el

arquitecto estadounidense de origen judio Peter Eisenman, quien afirmé que este

B Syazdzaalys DS2NHSA® Hnnp® Gl A&G2NAE RS 1 { K2l KEé®
AnthroposEditorial.
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monumento Aha encontrado por fin el sitio vy

del primero de este tipd en |l a Alemania reun

Los memoriales y monumentos funerarios como parte de la sociedad en la que se
encuentran inmersos, estan sujetos a una apropiacion social y se convierten en
contenedores de memoria y de referencias acerca de la historia de un
determinado grupo soci al . La posi bdeli dad q
fevocaro y rememorar | as si mil ietestelemsanay di f er
comunidad permite la incorporacion de elementos sobre identidad nacional asi
como de pertinencia al presente a través de la evocacion del pasado en las

sociedades contemporaneas.

El papel que los memoriales tienen de encarnar una historia rememorada puede
transmitir en ocasiones una memoria mecanica o artificial. Esta ultima en lugar de
concretar el objetivo de permanencia, ayuda al olvido ya que transmite a la
sociedad elementos de seleccion, eliminacion, pérdida o division de sus
individuos. Sin embargo, la narracion o0 mensaje que presenta un monumento,
puede asimismo dar sentido al origen con que fue creado y esto asegura la

permanencia de aquello que se ha considerado digno de recordarse.

La representacion simbolica de la memoria a través de un monumento refleja
aquella que con el paso del tiempo ha permanecido. La transformacion de la
memoria en una colectividad se ve afectada por las circunstancias en las que se
encuentran sumergidos los sujetos, asi como la participacion de los mismos en la
reconstruccion de la misma. Por esto es necesario tomar en cuenta que ciertos
sectores de la poblacién y no su totalidad, son quienes pueden influenciar en la
definicion de los elementos que se representan en una obra de arte de estas
caracteristicas. Esto permite colaborar en la reconstruccién de una identidad

nacional o bien reflejar al individuo como parte de una masificacion.

9 DWWorld.de Deutsche Welle/Alemaniadolocausto: inauguraciéon de monumento en Befém linea]
M.B [Consultado el 282-2009]. Disponible e: http://iwww.dw
world.de/dw/article/0,1564,1579271,00.html
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El recuerdo del pasado contribuye a la construccion y afirmacion de una identidad
i ndividual y col ectiva, a¥n cuando ndnel contr
proceso determinado en donde la mentira, la evasion de la realidad histérica y el
intento de borrar las huellas son  p ar t*%2 El pgpet deda memoria dentro de
una sociedad es uno de los pilares que contribuyen a la identidad de la nacién y
de cada uno de los individuos que la conforman. EI marco institucional en donde
se desarrollen actividades para su fortalecimiento contribuird al desarrollo. El arte,
en esta ocasion, representado en memoriales y monumentos funerarios refleja los
ideales, sentimientos y pertinencia cultural del entorno en donde se encuentra

ubicado contribuyendo en nuevas generaciones a la conservacion de la memoria.

Los espacios de recuerdo 0 memoria son espacios geograficos que considero han
sido destinados por una sociedad para la ubicaciéon de monumentos, memoriales,
esculturas, o construcciones arquitecténicas que buscan conmemorar, recordar,
evocar, rememorar a sujetos o sucesos importantes para dicha comunidad. Estos
espacios generalmente son construidos en los propios espacios fisicos en donde
ha ocurrido el evento a recordar, o incluso en donde las victimas de los conflictos

reflejados en las obras estuvieron.

Son diversos los paises que cuentan en la actualidad con estos espacios. Entre
ellos se pueden incluir por ejemplo, a Alemania, Argentina, Chile, ElI Salvador,
Espafia, Noruega, Pera y Polonia. En el caso de Argentina, el Parque de la
Memoria, contribuye a la estética del recuerdo con diversas representaciones y
expresiones estilisticas propias de cada artista que participa en el sitio con alguna

obra.

% Todorov, Tzvetan. (2002). Memoria del Imgntacién del bien. Traduccién Manuel Serrat. Peninsula.
Barcelona. Pag. 155.
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3. Herencias estéticas del pasado

Los monumentos en la historia de la humanidad han sido un ejemplo de la
grandiosidad, fortaleza y honorabilidad de pueblos e individuos. Un monumento
en la antigiedad era construido para honrar la memoria de un personaje o
glorificar a un pueblo. Estas obras se construian para buscar la perpetuidad, o

todavia mas, la eternidad y el sentido de permanencia de eventos e individuos.

Recordemos que una de las civilizaciones pioneras en construir monumentos con
fines de conmemoracion y homenaje a los muertos, fue la civilizacion egipcia. En
América, la construccion de pirdmides se visualiz6 en las civilizaciones
precolombinas, en donde eran consideradas como &ambitos religiosos con
espacios funebres (en algunas ocasiones) y como construcciones arquitectonicas

de defensa militar y ceremonial.

En las sociedades occidentales, la creacion del mausoleo, una edificacion
funeraria construida en Halicarnaso a la memoria de Mausolo, rey de Caria por su
esposa Artemisa, -en el siglo IV a.C.- derivO en la palabra que conocemos
actualmente. Ya en la Edad Media y el Renacimiento, la tradicion de una
arquitectura religiosa asumio el rol de creacion de un culto al pasado, los cédigos
de monumentalidad se incluyeron en las narrativas religiosas. En la actualidad,
los mausoleos monumentales contintan funcionando como sitios de tributo, sirven
para celebrar el pasado, a sus lideres y para compensar arquitectonicamente la

insuficiencia corpérea de evocar el impacto de una vida.

Se ha visto que a través de la historia y la historia del arte, las caracteristicas que
presentan los monumentos funerarios y los memoriales son similares, y en
ocasiones no presentan distincién alguna en sus funciones; esto ha dado lugar en
los ultimos afios a un debate existente entre la definicion de monumento funerario

y memorial contemporaneos.
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3.1 Monumento funerario o memorial

En términos generales, un monumento (Del lat. monumentum), puede ser una

obra cientifica, artistica o literaria, memorable por su mérito excepcional. Un

monumento nacional, segun el Diccionario de la Real Academia Espafola, es una

obra o edificio que por su importancia histérica o artistica toma bajo su proteccion

el Estado. En este sentido, y para fines del presente estudio, consideraremos un

monumento funerario como una obra artistica con lenguaje propio que ha sido

edificada para conmemorar la actuacion de pueblos e individuos frente a otros en

determinado espacio geografico y temporal.

Los monumentos funerarios pueden presentar las siguientes funciones:

a)

f)

9)
h)

Es considerado como un sitio para la practica religiosa y como un
homenaje a los muertos.

Se constituye como espacios simbolicos de guerra.

Pretende establecer codigos de heroismo, triunfo, nobleza, glorificacion y
afirmacion de un régimen particular, estado o lider.

Ensefar al espectador pedagogicamente sobre lo que deberia ser
recordado y el propdsito.

Buscar la permanencia al futuro como un medio de orientar los valores del
presente.

Encierra un conjunto de cddigos histéricos de posteridad, como el uso de
un tema determinado y la narrativa de la historia en su forma.

Busca desplazar hacia el pasado la contemplacién del espectador.

Ajeno a su forma, busca constituirse como un espacio de memoria entre el
espectador y el monumento.

Se caracteriza por la permanencia y poder para mantener su longevidad.
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Segun Marita Sturken?!, algunos de los nuevos monumentos y memoriales logran
desafiar aquellos cédigos o funciones tradicionales de la conmemoracion. Dentro
de sus funciones, aquellas en donde fungen como interseccion entre arte publico y
memoria, el monumento refleja la estética y las relaciones de poder y politicas de
una sociedad.

El lenguaje formado por diferentes elementos en una expresion arquitecténica o
escultérica se conformara por diferentes signos y simbolos que les caracterizan.
Algunos de ellos atribuidos socialmente y aquellos inherentes al objeto artistico.

Una de las diferencias que caracterizan a los memoriales y a los monumentos
funerarios, radica en que los primeros se centran especificamente en el tributo a la
muerte, a las victimas, al no olvido en el contexto presente. Los monumentos, se
constituyen como un significado de honor al pasado, y se encuentran muy

relacionados al proceso de recordacion.

3.2 La obra funeraria y sus relaciones estéticas

Una obra de arte representa diferentes formas simbolicas que el ser humano
intenta expresar y plasmar en un objeto tangible o no. Sin embargo, éstas han
sido revolucionadas por el contexto artistico y social en el que se desarrollan
fusionando materiales, técnicas, herramientas. Incluso diferenciando perspectivas
y concepciones de lo que se concebia en el pasado como una obra de arte y de
como hoy en dia constituye una pintura, una instalacion, una fotografia, una
escultura. Esta Ultima se ha visto influenciada también por la modernidad
alejandose paulatinamente de las representaciones clasicas de la naturaleza, del
hombre y de su entorno, creando nuevas formas de representacion y por

consiguiente, lenguajes estéticos diferentes y peculiares.

L Sturken, Marita. 1998Monument Enciclopedy of Aestheticsichael Kelly editor. Volume 2 Oxford
University Press, Inc. New York.
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Los memoriales considero constituyen en la actualidad uno de los medios por los
cuales estos lenguajes simbdlicos posibilitan la rememoracion de hechos del
pasado en determinado contexto social. Estas obras componen en muchos casos,
la combinacion de elementos arquitecténicos y escultéricos posibilitando adn méas
la transmision de un lenguaje mnemonico que influye en la representacion vy
consecuente apreciacion de estas obras por quien las observa. En el caso de los
monumentos funerarios, estos se constituiran a partir de esculturas realizadas con
el fin de evocar sucesos del pasado o influir en la permanencia sobre alguien en

especial en determinado contexto social.

La muestra del presente estudio incluye memoriales y monumentos funerarios que
fueron construidos durante el periodo entre 1967 y 2008, destacandose a partir de

1995 un incremento en la construccion de estas obras por afo.

Estas representaciones, por el contexto en que han sido construidas y por el
motivo de su origen, permiten materializar eventos del pasado que afectaron la
sociedad en la que estan inmersos, o bien rememoran a las victimas que se vieron

afectadas por conflictos politicos, sociales e historicos.

Considero que un estilo artistico valora la expresion de la subjetividad de un
individuo de forma objetiva al manifestarlo a través de un espacio tangible, y
constituira en este caso, la herramienta que nos permitira definir qué obras de arte

pertenecen a un movimiento estético determinado.

Para fines del presente trabajo, se tomara en cuenta la definicion que hace
Cassirer del estilo: Aaquell o que todo arte
de reproducci -n (é) . £Este es as?z2, sin du
objetividad; pero ya no es, con todo, la simple objetividad de la existencia la que

en ella se expresa, sino la objetividad del espiritu artistico: no es la naturaleza de
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|l a figura, sino | a naturaleza, al propi o

22

En este sentido, los movimientos vanguardistas y estilos artisticos que se
desarrollaron a lo largo del siglo XX, dieron paso a un lenguaje particular cargado
de diferentes simbolismos presentes en las obras de arte de la época y en
definitiva aquellos que nos interesan en este estudio, los memoriales. El papel de
representacion que los monumentos ejercen dentro de su propio habitat social se
ha convertido en referencia generando lenguajes estéticos participes que
recuerdan los movimientos artisticos de vanguardia. Este conjunto de lenguajes

delimitan espacios sociales que a su vez generan la valoracion de los mismos.

Las obras que componen la presente muestra a través de sus caracteristicas
particulares permiten ser integradas de alguna forma en algunos movimientos
estéticos como el Naturalismo, Conceptualismo, Expresionismo, Formalismo y
Simbolismo. Cada una de las obras no representa necesariamente un estilo
completamente, sin embargo éstos si nos han dado indices que han permitido
clasificarlas en cuanto a las formas de representacion y la posible intencién con la

gue fueron construidas.

El Naturalismo como movimiento artistico tiene sus origenes en la literatura a
finales del siglo XIX y surge como una reaccidn a las representaciones idealizadas
del Romanticismo. Busca reproducir la realidad completamente de forma obijetiva,

su maximo representante fue Emile Zola.

En el arte, el Naturalismo se refiere a la representacion de objetos realistas en un
ambiente natural. Presta atencién a los detalles precisos y busca reflejar la
realidad lo mas fielmente posible; sean teméticas sobre la naturaleza o la figura

humana. Este estilo reproduce el aspecto de la vida a fin de permitir al espectador

22 Cassirer, Ernst. (1989). Op. Cit. pag. 170
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participar en un proceso de empatia o identificacion con la obra de arte, en donde
puede reconocerse y se disfruta libremente del arte.?®

Desde la perspectiva del arte naturalista, la obra de arte refleja imagenes de la
naturaleza y el ser humano a partir de ahi atribuirle algan significado emocional,
con la participacion del espectador. El mundo material conocido como tal, sera
entonces la motivacion para realizar una obra de arte. La figura humana, las
formas de la naturaleza, seran asi algunos de los principales elementos reflejados
en las obras. Teniendo una importancia basica la proporcion y la forma

estrechamente vinculadas con la realidad que se percibe.

En este sentido, aquellas obras que por sus cualidades expresen
representaciones realistas de la figura humana o bien del objeto representado,
reflejando su correspondencia intima con la realidad se incluyen dentro del estilo
naturalista o figurativo. Esto con el fin de subrayar las diferencias entre otros que

presentan formas no figurativas, abstractas y/o conceptuales.

El Conceptualismo surgio en la década de 1960 derivado de los planteamientos
de Marcel Duchamp, y de las aplicaciones de los ready-mades, en donde se
propone un cambio en el arte, en donde cuenta principalmente el concepto o idea
de la obra, sin detenerse en gran medida por la busqueda de la forma o las
preocupaciones materiales que conlleve su realizacion. El valor de la obra sera
considerado en funcién de la transmisiéon del concepto de la obra hacia el

espectador.

Este movimiento artistico reflejaba la practica del arte basado en el desafio de las
formas tradicionales de arte conoci dos.

tedrico mental del espectador a través de la transmision de una idea y la negacién

% Heller, Reinhold(1998): Expressionism Encyclopedia of Aesthetics. Michael Kelly, ed., New York; Oxford:
University Press, Inc. Vdl.pag. B5.
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de | a importancia deP® HEshdpce que eldcenocimiertoe en s 2
adquirido por la experiencia artistica era considerado mas importante que la obra

de arte terminada.

En 1967, Sol Le Witt propuso una definicion del arte conceptual para definir su
propio estilo art2stico: AEN el arte concept
importante de la obra. Cuando un artista usa una forma artistica conceptual,
significa que todos los planes y decisiones se toman previamente y la ejecucion es
un asunto secundario. La idea se transforma en una maquina que hace arte. Este
tipo de arte no es teorético o ilustrativo de teorias; es intuitivo, estd comprometido
con todo tipo de procesos mentales y no tiene propdésito. Suele ser libre e
independiente de |l a habil Pdad del artista co

Como lo mencionamos en apartados previos, la experiencia estética frente a una
obra sera diferente en cada individuo y permitira por lo tanto generar diferentes y
diversas interpretaciones de una misma obra o idea que el artista intenta plasmar.
Asimismo, las obras que pueden incluirse en el marco de este estilo, seran
aquellas que busquen un orden y simplicidad como reflejo de la posicion del
conocimiento a la forma; por lo tanto predominaran aquellas con formas
geométricas, sencillas, y en donde los elementos constitutivos se repetiran de

forma armoénica dentro del conjunto para establecer un universo determinado.

El arte como medio de comunicacion simbdlica ha sido siempre expresivo porque
las obras de arte son expresiones visuales y tangibles de las ideas y emociones,
de la experiencia personal que el artista considera importante y lo refleja en su
entorno social. Los términos expresionista y expresionismo, desde 1910 se han

utilizado para definir la relacion entre el artista y su respuesta ante los materiales

** The American Heritage® Dictionary of the English layguFourth Editionon line Published by
Houghton Mifflin Company. All rights reserve@. 2006 by Houghton Mifflin Compan§Consultado el 1-1
11-2009). [Disponible erttp://education.yahoo.com/reference/dictionary/entry/conceptualigm

% Sol LeWt. (1967) De Artforum, vol.5, No. 10, New York, Junio 1967. Traduccién Florencia Fragasso
(Consultado el 181-2009). [Disponible etnttp://www.proa.org/exhibiciones/pasadas/lewitt/texts.htrl
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con los cuales creara la obra de arte, asi como con los procedimientos

establecidos para ello.

Considerado como movimiento artistico, el Expresionismo se desarrolla en
Alemania y Austria durante los afios de 1905 a 1920 y es vinculado inicialmente
con los grupos artisticos Die Briicke y Der Blaue Reiter, fundados en Dresden y

Munich respectivamente en 1905y 1911.

Los artistas defendian un arte mas personal e intuitivo, donde predominaba la
individualidad y subjetividad del artista, la expresion, frente a una impresion, es
decir una realidad plasmada. En este sentido, la fragmentacién de las formas, la
serializacion de la composicion en lugar de la busqueda de la armonia y unidad en
la imitacién de la naturaleza®®, se refleja en las obras enmarcadas dentro de este

estilo.

La novedad de las obras expresionistas residia en la capacidad de aprovechar el
accionar exacerbado del yo y dirigirlo hacia un hecho concreto, histérico. El
movimiento expresionista no tuvo paso libre en su desarrollo por casualidad, la
guerra y los acontecimientos que revolucionaron el entorno social influyeron

influyeron en esto.

Segun afirma Hamilton?’, el expresionismo significa énfasis o distorsién de todos y
cada uno de los elementos en una pintura o escultura, sean o0 no tenidos en

cuenta los aspectos representativos.

La llamada modernidad de este movimiento, apoyada por las repercusiones
sociales que genero, reside en que el artista al interiorizar el bagaje historico del

momento se proyecta como unico generador de una realidad distinta a la real.

** Heller, Reinhold(1998): Expressionism Encyclopedia dfesthetics. Michael Kelly, ed., New York; Oxford:
University Press, Inc. Vdl.pag. BS.

*" Hamilton, G.H. (198®intura y escultura en Europa: 1880/198kolaus Pevsner y Judy NaiEus. 1980
Painting and Sculputure in Europe 1880/193@noveva Bz-Ramon Trad. 42 ed. Madrid, Espafa: Céatedra.

30



Esto permite idealmente, restablecer a través del arte aquel ser que ha sido
mutilado, oprimido, etc.

Desde el punto de vista estético, la definicion forma se refiere a los elementos de
percepcién de una obra de arte y de las relaciones que se dan entre ellos.?® El
Formalismo entendido como estilo estético valora las caracteristicas formales de

la obra, tales como composicion, color, forma, estructura.

Como corriente artistica surge en la década de los sesentas y rechaza el
espiritualismo del artista. Es un movimiento que engloba obras de diferentes
tendencias y de ellos resultan obras complejas, austeras, impersonales, en donde
la huella del artista se percibe muy poco. La geometria como una de sus

caracteristicas, contribuye a la vinculacion entre forma y contenido de la obra.

Uno de los mayores exponentes de este ambito, es Richard Serra, quien afirma
gue el significado final de la obra no radica en como representa su evolucion
artistica sino en la manera que tiene de enriquecer la experiencia y provocar

cambios en las personas.

En el caso del arte simbdlico, los artistas basaban su obra en la experiencia
emocional mas que sobre el analisis visual. El arte simbolista fue anunciado a

finales del siglo XIX por e | poeta Jean Mor ®a s, a

simbolistao en 1886. Esto permiti- que

el término hacia un significado relacionado con lo espiritual. Charles Baudelaire, el
mas joven de los poetas romanticos y el mas antiguo critico del arte moderno,
creia en que las cualidades de la obra de arte iban mas alla de las fisicas y
visibles, aquellas cualidades que engrandecian el espiritu del espectador y
permitian atribuir significados y valores simbdlicos no establecidos primeramente

en el signo.

%8 Krukowski, Lucian(1998). FormalismConceptual and Historical Overviencyclopedia of Aesthetics.

Michael Kelly, ed., New York; Oxford: University Press, Incl.\fiigl 213
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Como estilo, el arte simbdlico refleja la correspondencia entre los objetos y las
emociones permitiendo reflejar en las obras de arte la intuicion sensible del artista.
Para este estudio, retomaremos la idea del arte simbolista de expresar a través de
una obra valores simbdlicos reflejados a partir de la concepcion de la obra de arte.
Asi, el estilo simbolista, permitira a partir de un monumento funerario o memorial
expresar el valor simbdlico del acontecimiento que lo ha originado y qué pretende
significar a través de la obra.

Los simbolos generados en las obras se convierten en instrumentos de
comunicacion hacia una realidad intangible. Por consiguiente, los memoriales que
se han incluido dentro de este estilo, permitiran visualizar la relacion entre las
sensaciones y emociones de la experiencia humana desde la perspectiva del
artista y el significado que esto posee en su relacion con el espectador. Algunas
obras se conciben para transmitir significados, como la fragilidad, la belleza, la
fuerza, la participacion de un sector en otro, la inclusion y el reconocimiento dentro

de una comunidad, entre otros.

32



4. Principales Memoriales y monumentos funerarios contemporaneos

Previo a conocer las caracteristicas de cada una de las obras de la muestra, se
incluiran los rasgos de cada estilo que nos han permitido agruparlas y clasificarlas
segun sus peculiaridades. Los estilos denominados figurativo, conceptual,
expresionista, formalista y simbdlico, permitieron clasificar los memoriales y
monumentos de acuerdo a la forma representada y a las caracteristicas

expresivas que poseen.

4.1 Obras Naturalistas o Figurativas

Memorial No. 1

Caracteristicas generales

Titulo: Bl ock der Fraueno Memugeresde Rosenstrhb®&. pr ot est a
Autor: Ingeborg Hunzinger

Fecha de elaboracion: 1995

Ubicacion: Berlin.

Tipo de obra: Figurativa.

Caracteristicas particulares

Memorial formado por tres blogues y una pareja de figuras femeninas adyacente a
los bloques que representan el dolor y muerte del asesinato de inocentes. La obra
hace una representacion naturalista de figuras que surgen de los bloques

relacionandose entre si.
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Descripcion:

Esta obra representa la protesta de mujeres de Rosentstrabe contra la operacion

nazi AFactoryo en el gue 1500 hombres y 2000 |
nacionalsocialistas debido a que tenian esposas y madres judias. Originalmente

habian sido salvados de los campos de la muerte y enviados a trabajos forzados

en las fabricas de armas. La #fA Operaci -n Factoryo se inici
fabricas y enviar a estas personas a puntos de encuentro y deportarlos a los

campos de exterminio. Cuando mujeres no judias escucharon sobre el proyecto,

salieron a las calles a protestar, corriendo el riesgo de ser fusiladas por las SS%.

SS. Después de seis dias, Rosentstrabe quedd libre al celebrarse una reunion

con Goebbels.*°

Como puede observarse en la obra, la representacion de las figuras expresa la
preocupacion y el sufrimiento de las victimas, el calvario que viven debido al
trabajo que realizan y el dolor por una pérdida asegurada. El simbolismo que
genera pretende recordar aun a través de imagenes de dolor y angustia, a quienes
marginados por su identidad sociocultural estuvieron al filo de la muerte por

segunda vez.

La representacion del memorial a través de varios bloques permite observar como
a pesar de la fortaleza de la cosmovision e identidad del pueblo judio Tidentificado
por el simbolo de la menorah®! inscrito en alguno de los bloques- sus valores han
sido fragmentados, divididos y se ha atentado contra su cultura y sus individuos.
Este memorial lo refleja particularmente al hacer visibles a las victimas, mujeres y

ninos.

s Sa f dque NSudligabal pdanil denominar a los escuadrones de defensa del Partido
Nacionalsocialista en Alemania durante el régimen nazi.

% Joseph Goebbels fue el ministro de propaganda de la Alemania Nazi y amigo intimo de Hitler. Su funcion
consistia en controldos medios de comunicacién e impedir los filtros de informacién desde el exterior.

%19 tMertoralé es uno de los simbolos judaicos mas antiguos, es representado por un candelabro de siete
brazos y podria simbolizar los arbustos en llamas que Moisés eidvbonte Sinai.
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Memorial No. 2

Caracteristicas generales

Titulo: Monumento en homenaje al asesinato de nifios en Lidice
Autor: Marie Uchytilova

Fecha de elaboracion: 2001

Ubicacion: Lidice, Republica Checa

Tipo de obra: Naturalista

Caracteristicas particulares
Conjunto formado por figuras infantiles de diversas edades representando a los

ninos asesinados.

Descripcion

Este monumento naturalista representa la muerte de 88 nifios que fueron

asesinados el 10 de junio de 1942 durante la destruccion de Lidice por la

ocupacion nazi durante la Segunda Guerra Mundial. La masacre de sus 340

habitantes, entre ellos, mujeres, hombres y nifios se llevé a cabo en venganza por

el asesinato de Reinhard Heydrich, gui en f u
Moravia, ocupadas desde 1939, y actualmente Republica Checa.

Puede observarse la expresidon de caracter funebre que presentan los rostros de

los nifios, quienes no necesariamente sabian qué sucedia a su alrededor;

expresiones de tristeza, dolor, melancolia y pérdida de la esperanza de un futuro.
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Memorial No. 3

Caracteristicas generales

Titulo: Memorial a los veteranos
de la guerra de Corea

Autor:  Frank Gaylord y Louis
Nelson

Fecha de elaboracion: 1995
Ubicacion: Washington D.C.,
Estados Unidos

Tipo de obra: Figurativo

Caracteristicas particulares

Conjunto escultorico formado por 19 figuras que representan una patrulla militar.

Descripcion:

Este monumento fue dedicado a los hombres y mujeres que sirvieron en la Guerra
de Corea entre 1950 y 1953. Tiene forma de triangulo inter seccionado con un
circulo. Dentro del triangulo hay 19 figuras que representan un escuadron de
patrulla, todas vestidas para combate, dispuestas en filas de granito y separados
por arbustos que representan el terreno abrupto de Corea. EI monumento se
complementa con una pared de granito en donde se pueden observar fotografias
de soldados y escenas de guerra grabadas con arena. El circulo tiene la Piscina
del Recuerdo, de 10 m de diametro y en donde se enumeran el niumero de
muertos, heridos, desaparecidos en accion y tomados como prisioneros de guerra.
El monumento expresa la busqueda y defensa en contra del enemigo en un
campo de batalla. El realismo con que han sido realizadas las obras, permite
ejemplificar una escena de guerra en donde las victimas y victimarios, son

protagonistas.
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Memorial No. 4

Caracteristicas generales

Titulo: Monumento dedicado a los
caidos por la Republica en la
guerra civil espafiola

Autor: Juan Jose Novella

Fecha de elaboracion: 2006
Ubicacion: Arxanda, Bilbao,

Espaia
Tipo de obra: Naturalista

Caracteristicas particulares

Pieza individual de gran tamafo que representa una huella digital de forma
figurativa.

Descripcion:

Con motivo del 70 aniversario de la toma de Bilbao por las tropas franquistas, se
inaugurd este monumento como recuerdo y reconocimiento de "todos hombres y
mujeres que, bajo el mando del Gobierno de Euzkadi, defendieron a las legitimas
autoridades y las libertades y derechos de los ciudadanos vascos en la guerra del

36y la posterior dictadura provocada por el alzamiento fascista".*

La obra representa una huella dactilar, una sefial de identidad de una comunidad
en particular. Seg¥%n | o anota el propi o auto
y humani zant e. (é) una ob* aEl ganememocss haacoj a a
incluido dentro del estilo naturalista debido a la fiel representacion que realiza de
una huella, al mismo tiempo que permite a través de su forma visible recordar este

periodo politico en los habitantes de Artxanda.

32 palabras de Ifiaki Astoreka, portavoz de la Asociacion Aterpe 1936, con motivo de la préxima inauguracion
del monumento (junio 2006).

33 A.U.S./EFE (2006).Una huella escultérica recordara en Bilbao a los 40,000 gudaris de guerg.

Lehendakari inaugurara el monumento el 18 de junio a mediodia en el alto de Artxanda. [Consultado el 26
03-2009]Disponible en:
http://www.notigasdegipuzkoa.com/ediciones/2006/06/07/sociedad/euskadi/d07eus15.215656.php
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